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Ivadas:

Sio darbo analizés objektas — 2001 mety austry reZisieriaus Michaelio Haneke's filmas
nPianiste“ (La Pianiste), sukurtas pagal austry raSytojos, feministés, Nobelio premijos
laureatés Elfriede Jelinek romana. I filma bandysiu pazvelgti kaip | tam tikrg atsvara
klasikiniam holivudiniam kinui, biitent per Zvilgsnio (ziGréjimo) instancija jtvirtintam santykiui
tarp ly¢iy. Esminis rapimas klausimas — ar imanomas fetiSistinis ir vojeristinis zvilgsnis, kai
pagrindiné filmo veikéja yra moteris; kaip isigaléjusios zvilgsnio praktikos Siame filme
apverc¢iamos (jei apver¢iamos) ir kur tai veda.

Laura Mulvey, kalbédama apie klasikinj kina, iSskiria dvi Zvilgsnio strategijas — vojeristinj
ir fetiSistinj. Abi Sios rusys tokiame kine priklauso aktyviai vyro figiirai, tuo tarpu moterys tik
paklusta determinuojanciam vyriSkam Zvilgsniui. Jos tampa tomis, i kurias Zitrima, ir kurios
tuo paciu metu yra rodomos!. Vyras tokiu atveju uzima stebincio ir kontroliuojancio subjekto
pozicija, moteris — suobjektinama: ir diegetin€je erdveje esanciy veikejy, ir kino saléje sédinciy
ziurovy. Taip ji paklitiva tarsi | dvi zvilgsnio perspektyvas. Be to, L. Mulvey vojerizmo buda
sieja su sadizmu (ir pasakojimu), nes ,,malonumas yra nustatyti kalte [...], imti kontroliuoti ir
per bausme arba atleidima pavergti kaltaji“?, o fetiSistinés skopofilijos biuidas yra susijgs su
fiziniu groZiu, apskritai su groZéjimusi ir maloniu zitiréjimu, lauZanciu linijinj pasakojima. Savo

ruoztu, pastarasis buidas susijes su mazochizmu — pervertinimu arba nuvertinimu.

Analizé:

Filmo heroje — 40-meté Vienos muzikos konservatorijos profesoré Erika Kohut. Ji vis dar
gyvena su viska kontroliuojancia, sekancia kiekvieng jos Zingsnj motina, kuri bando apsaugoti
dukterj nuo blogos aplinkos itakos, nuo vyriSky Zvilgsniy, kuri tiki, jog Erika sutverta muzikai
ir vis dar gali tapti Zymia pianiste. Tuo tarpu Erika bando iSsivaduoti i§ motinos, filme
reprezentuojancios Istatyma, pasinerdama j seksualines perversijas (savo kiino Zalojimas,
slaptas besimylin¢iy pory stebéjimas, pornografiniy filmuy Zitréjimas). Apskritai Erikos
portretas griauna stereotipiSka, klasikiniame, vyraujancios krypties kine itvirtinta moters

paveiksla: ,Pianistés” herojé vaizduojama kaip griezta, Salta, reikli, atstumianti, ,,vyriSka“

! Mulvey, Laura, ,,Vizualinis malonumas ir pasakojamasis kinas“, Feminizmo ekskursai: Moters samprata nuo
antikos iki postmodernizmo, sudaré Karla Gruodis, Vilnius: Pradai, 1995, 351.
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moteris®. Viename uzdarame koncerte Erika susipaZzista su studentu pianistu Walteriu — Erika
pradeda jgyvendinti savo seksualines fantazijas, uzsimezga keisti judvieju santykiai.

Pirma Erikos ir Walterio susitikimo scena dar neprasidéjus koncertui jvyksta pastato
laiptinéje, Salia lifto. Erika su motina pirmos ilipa | lifta, uz dury akivaizdziai palikdamos
atskubantj Walteri. Toliau kamera i§ atviro, grotuoto lifto vidaus, i§ Erikos ir motinos
perspektyvos, stebi, kaip Walteris, neatsilikdamas nuo | virSy kylan¢iy motinos ir dukters, lipa
laiptais. Si scena iSties iSkalbinga: Erika su motina vaizduojamos kaip ,jkalintos“ lifte,
neprieinamos vyrui, Walteriui; rySkinama Erikos ir motinos neiSskiriamumas ir atsiribojimas.
Toliau seka dvi labai panaSios scenos — Erikos ir Walterio muzikiniai numeriai. Pirma matome
dviem pianinais grojancius Erika ir kita, vyresnj, pianista. Vienintelis jdémiai | Erika
zvelgiantis zitrovas yra Walteris, visi kiti stebi pianista. Kamera parodo stamby Walterio veido
plana: zvilgsnis atskleidZia susiZzavéjimg, malonuma. Véliau, grojant Walteriui, matome Erika,
pirma nusukusig veida ir klausancia tik muzikos, véliau — pazvelgiancia | Walterj. Stambiu
planu rodant jos veida, 1§ esmés lieka dvilypis jausmas: ar Erika zavisi Walteriu kaip vyru, ar
Zavisi muzika, mégstamiausio kompozitoriaus kiiriniu (prie§ pasirodyma kalbédamas su Erika,
Walteris suzino, jog jai patinka kompozitorius Schubertas, todél véliau persigalvoja ir vietoj
Schonbergo groja Schuberto kiirinj). Siose scenose susiduriame su skirtingais Zvilgsniais —
besizavincio vyro zvilgsniu | moter] ir Sio filmo atveju ambivalentiSku moters zvilgsniu. Bitent
Cla scena sukuriama pradiné jtampa bei konkurencija tarp vyriSko ir moteriSko Zvilgsnio ir
apskritai ly¢iy galios.

Scena erotiniy prekiy parduotuvéje, pornografinio filmo Ziuréjimas, slaptas Walterio
sekimas iki ledo arenos bei scena lauko kino teatre, kada Erika stebi automobilyje besimylincia
pora — tai vojeristinés skopofilijos pavyzdziai. Erika jsiverZia | vyruy sfera: erotiniy prekiy
parduotuvéje vyrai ja nuzvelgia nepatikliais zvilgsniais, kaip svetima. Kabinoje kamera vél
fiksuoja Erikos veida. Cia gimsta jdomus Zvilgsniy santykis — ZiGrovas, kuris, anot Lauros
Mulvey visada uZima savotiSka vojeristo vieta, ekrane stebi vojeristini Erikos zvilgsni. Be to,
mums parodoma (reversinis kadras) tai, ka mato Erika, tac¢iau pornografinio filmo vaizdas ¢ia

kelias sekundes uzima visa ekrang, ir tai ,tampa“ ne tik Erikos Zvilgsniu — kameros akis

3 Viename interviu Michaelis Haneke saké liepes aktorei Isabelle Huppert vaidinti taip, kad zitirovas galiausiai
neapsikentes nusukty akis nuo ekrano.
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,privercia“ pornografinj filma stebéti ir Ziirova. Mano manymu, §i scena i§ esmés griauna kino
kaip hermetiSko pasaulio vizija, apie kuria uzsimena L. Mulvey, ta¢iau kartu paradoksaliai
patvirtina, kad bet kokio filmo Zitiréjimas yra vojeristinis aktas*. Sioje scenoje stambiu planu
rodomas Erikos veidas — be jokiy emocijy. Erika nepatiria vojeristinés skopofilijos teikiamo
malonumo. Taip pat atsitinka ir lauko kino teatro epizode: stebéjimas baigiasi ne patiriamu
seksualiniu malonumu, o §lapinimusi.

Pretenduodama | subjektyvia aktyvaus vyriSko Zzvilgsnio pozicija, Erika ,praranda“
fetiSistinio Zvilgsnio galimybe, tiksliau sakant, Erika netampa Zavéjimosi objektu; nebent mano
aptartoje filmo pradZioje, kada ja grojancia stebi Walteris, taciau Erika Sioje scenoje yra gana
salyginis fetiSistinio zvilgsnio objektas. Pirma, ji vaizduojama pabréZztinai neiSvaizdi, nusisukusi
profiliu, antra, fetiSistiné skopofilija klasikinio kino jtvirtintoje praktikoje dazniausiai
egzistuoja uz linijinio laiko, erotinis instinktas buna sutelktas vien tik | zitréjima, be to,
daZniausiai toks zvilgsnis ,ignoruoja“ kadro gelmés jspudi, vaizdas susilieja su ekrano
konturais’, taCiau Siuo aptariamu atveju taip néra. GreiCiau Erika filme ir pati tampa
vojeristinio zvilgsnio ,,auka®, o slaptai stebin¢iyjy vaidmenyje atsiduria Ziurovai. Jon Davies
straipsnyje ,,Mazochizmas Michaelio Haneke‘s Pianistéje ir Catherine‘os Breillat Romane® tai
sieja su diegetinés erdveés struktiura. Anot autorés, nuo pat filmo pradZios akcentuojamos
durys, iréminancios visa istorija, tampancios patekimo (arba ne) i fizine (intymia) ir socialing
erdve simboliu. Be to, kamera daZniausiai buina arba prieSais Erika arba jai uz nugaros, taip
sukuriamas grésmingas efektas, jog Erika yra nuolatinéje kazkieno priezitroje — visa tai
akcentuoja musy, Ziurovy, vojeristing role®. Autoré pateikia isiminting ir teiginj iliustruojantj
pavyzdij — Erikos saves Zalojimo scena vonioje. Po proceduros iSeidama iS vonios Erika iSjungia
Sviesa ir zZiurovas dar kelias sekundes ,lieka“ tamsoje, nesuprates, ka buvo priverstas Ziaréti.

Apkritai Erika juostoje neretai vaizduojama uzdarose, intymiose, privaciose erdvése — savas

* Michaelis Haneke nuolatos ,zaidzia“ kino tikrovés ir tikrovés uz ekrano plotmémis. Jis nuolatos Ziirovui
primena, jog pastarasis stebi filma, ZaidZia jo suvokimu ir likesciais. ,,Smagiuose zaidiméliuose“ (1997) Ziauriai
kankinamai aukai nuSovus viena i§ kankintojy, pastarojo draugas distanciniu pulteliu atsuka visa scena atgal.
Juostoje ,,Paslépta“ tarsi pro slaptos kameros objektyva stebédamas gatve ir vienos Seimos nama, ziarovas veél
atsiduria vojeristo vietoje.
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kambarys, vonia, konservatorijos aplinka, kabinetas; savo ruoZtu Zitrovas ,turi privilegija“
stebeti Erika Siose erdvése.

Zvilgsnio strategijy, susijusiy su galios santykiais tarp ly¢iy, apvertimas ryskus ir scenoje
motery tualete. Erika vél stengiasi uzimti kontroliuojancio ir dominuojancio subjekto pozicija,
priversdama Walterj Ziuréti i ja, kol ji seksualiai ji tenkina. Erika trokSta absoliuciai valdyti
situacija ir kartu patirti geisma — ji uZsimena apie laiSkg, kuriame iSdéstys tai, ko ji nori ir ka
Walteris gali su ja daryti. Seksualinés Erikos fantazijos suzlunga, kai Walteris atsisako laikytis
jos taisykliy. Po judviejy pokalbio Erikos kambaryje seka scena ledo arenoje: Erika bando
prisiimti geismo objekto vieta, sakydama, jog myli Walterj, jog daugiau niekada neberaSys
nieko, ko jis nenoréty. Sioje scenoje matome Erika gulindia ant grindy, nusizeminusig ir
bejége; kameros akis zZvelgia 1 ja iS virSaus, taciau ne iS Walterio Zitros tasko. Erikai nepavyksta
uzimti troSkimo objekto vietos, Walteris iSstumia ja pro duris i lauka - ji galiausiai
nuvertinama kaip moteris. Véliau einanti iSprievartavimo scena iliustruoja Erikos laiSke
iSdéstyty perversiju realizavimg, Erika gauna tai, ko ji esmés troSko, taCiau ir tai jos
nepatenkina, ji nepatiria geismo.

Prisiminus, jog vojeristinis zvilgsnis, kuris Siame filme skirtingose plotmése (filmo veikéjy
/ filmo Zitrovy) dominuoja, asocijuojasi su pasakojimu, su sadizmu, su kontrolés ir bausmés
mechanizmais, galime apibendrinti: patriarchaliné kultara baudzia subjekto pozicija ir
vojeristinio zvilgsnio perspektyva norincig uzimti moterj. Be to, Erika nepatiria malonumo net
ir uzimdama geismo objekto vieta — taigi filmas kalba apie radikaly moters geismo
nejimanomuma. Erika gali tik prisiimti aukos vaidmeni (duris peiliu i Sirdj) ir pasitraukti i$

veiksmo scenos (vél pro duris).
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